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ZEITUNG FUR FOTOGRAFIE

;

PIONIERGEIST GEFRAGT: FOTOBUCHER UND FOTOJOURNALISMUS IM FOKUS RUHRBLICKE:
AUSSTELLUNG ZUR RUHR2010 OSTKREUZ: DIE STADT BILD-KORPER: FOTOGRAFIE ALS FORM
CHEMA MADOZ, TOMAS POSPECH, DAVID ROCHKIND: PORTFOLIOS ROLF BAUERDICK: DER
FOTOGRAF ALS ROMANAUTOR POST PRODUCTION: INTERVIEWS ZU BILDKONSTRUKTIONEN IN
DER WERBUNG BUCHER, WETTBEWERBE, AUSBILDUNG, AKTUELLE TERMINE, AUSSTELLUNGEN
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Bild-Korper

Fotografie als Form

Augenhunger: Blank schwillt die
Brust Gber dem Parfimflakon. Keira
Knightley wirbt fir Chanels ,Coco
Mademoiselle”. Das Plakat ist tiber-
all in Paris ein Hingucker. Nicht
wegen der virtuell Nackten, son-
dern wegen ihres merkwiirdigen
Bildes. Die Brust ist irgendwie nichit
echt. Denkt man, wenn man sich

an Knightley als burschikose, hage-
re Piratin an der Seite von Johnny
Depp erinnert. Und auch, wenn
man - dann eben noch mal - genau
hinschaut. Das Foto ist, wie alle
Bilder, die heute in Werbung oder
Presse erscheinen, nachbearbeitel.
Nicht eintach nur geglattet und be-
reinigt, es ist definitiv nur'].;vpurnpl.
LBusen-Schwindel” titelte dazu die
Bild-Zeitung. Die muss es wissen.

Die Wandlung zum synthetischen
Bild-Wesen ist keine Neuheit. In-
teressant ist, dass man es jetzt merkl
— und das Bemerken selbst wieder
aufreizt. Unser Blick ist geschult
am Blick der Foto-Gesichter, die
auf uns niederschauen. Auf unter
schiedliche Weise machen Kiinst
lerinnen Cindy Sherman,
Vanessa Beecroft oder Sam Taylor-

wie

Wood seit Jahren auf die Travestien
im fotografischen Bild aufmerksam.
Andere, wie Elad Lassry, kiirzlich
in der Kunsthalle Zirich mit bun-
ten Jagdszenen aus der heilen
Medienwelt zu sehen, bearbeiten
aut poetische Weise diese Realitat.
Lassry glaubt ,an eine der Fotografie
inhdrente Mobilitat” und an Bilder,
die zu Waisen werden konnen, weil
sie ihre realen Bezlge wverlieren.
Man 071 zeigt einen knackigen
Mister Perfect — mit zwei Augen-
paaren. Die Bildangebote solcher
man findet Ahnliches
in den Foto-Bearbeitungen des fran-

Positionen

zosischen Kinstlers Richard Fauguet
oder in den konzeptuellen Fotocol-
lagen von Etienne Chambaud - sind
wie ein Ausflug in Alices Wunder-
land, von dem man glaubt, zuriick-
kehren zu kénnen.

Doch die Spiegel sind gedreht:
Fotografie ist nicht mehr Link zuriick
zu dem, was war, sie fihrt in ande-
re, in Bild-Realitaten. Die Wiinsche
der Bilder antworten auf das hung-
rige Auge, sind korperliche, fleisch-
liche Wiinsche. Nicht die Augen
allein, der ganze Korper nimmt das
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Daniel Gordon, Seated Portrait, 2009. C-Print, 152 x 127 cm, Edition of 3
Courtesy the artist and Claudia Groeflin Galerie, Ziirich (siehe auch Titelbild dieser Ausgabe)

Bild wahr, reagiert. Immer subtile
re Methoden der Korper-Gestaltung
fiirs Foto sind die Folge. Staunte
man einst tber Arnold Schwarzen-
eggers prallen Body, klagt man heu-
te Uber die starre Visage von Nicole
Kidman und ladt ,No models” firs
Foto ein. In der Kunst reagieren
Karperplastikerinnen wie Orlan,
Fotografinnen wie Sophie Ristel-
huber oder die Hungerkiinstlerin-
nen Lisbeth und Angelique Raeven
auf das bildgerechte Verkérpern.
Eine Forschergruppe um Horsl

Cyril Le Van, Chappy 2009/2010, Skulptur eines Motorrads aus Fotodruck auf LKW-Plane. Courtesy des Kiinstlers.
Kontakt zu Cyril Le Van: E-Mail rougejaune@wanadoo.fr oder iiber die Ego Gallery, Barcelona (www.egogallery.es)

Bredekamp und John Michael Krois
untersucht derzeit in Berlin .. Bildakt
und Verkarperung”. Bilder, so die
These, bilden niemals nur ab, son-
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Bildakt, was sie darstellen.”

Dieser Akt, diese Geste durchs Bild,
ist Gegenstand vieler zeitgendssi-
scher Fotografen, die neue, bedeut-
same Konfigurationen erstellen. Die
Marlo

18-jdhrige  Amerikanerin

Pascual, 2009 als !New Artist of

the Year! nominiert, steckt Neon-
rohren durch Frauenportrits, spie-
gelt  Kindergesichter oder  lasst
Zeigefinger bedeutungsvoll in mini-
malistische Skulpturen Gbergehen.
Tiefer ins Unbewusste der Bilder
forscht die 41-jahrige Barbara Brei-
tenfellner mit Collagen und Installa-
tionen, die Fundfotos aus Strick-
modell-Zeitschriften oder Lexika zu
Traumdeutungen des Bildes ver-
binden. Beide nutzen die Unbe-
stimmtheit des Bildaktes, die Ent
fernung der Bezugsquellen der
jeweiligen Fotografie und deren
materiale Prisenz.

Finden diese Collagistinnen ihr
Material noch auf Flohmarkten oder
in Kramkisten, wihlen andere Foto-
Monteure die unendlichen Weiten
des Internet als Fundus — und geben
das analoge Bild zugunsten eines
bis in seinen genetischen Cade hi-
nein konfigurierbaren digitalen Ab-
kdmmlings auf. lhre kiinstlerische
Praxis kultiviert einen Hunger, der
in demselben Ausmall zum Schie-
ben neuer Bilder anstachelt, wie er
bestehende verdaut.

Schon in den Collagen von John
Hearttield oder Hannah Héch ist

ein sich verzehrender Umgang mit
Bildern angelegt, werden Fotogra-
fien aus ihren Kontexten gelost, um
Protagonisten in neuen Bedeutungs-
welten zu werden. Die Figuren in
diesen Bildraumen sind aus Fund-
und Teilstiicken zusammengetlickl
wie Frankensteins Monster, dessen
atchwork-Korper ihre Collagen-
Kultur vorwegnahm. Mary Shelleys
Monster lebte bereits 7 Jahre vor
Miepces erster Fotografie eine
Konsequenz der ,elternlosen” Bild-
Personen: Einsamkeit. Vielleicht
deshalb pflanzte es sich im Bildge-
dachtnis unserer Zeit als lkone fort.
Es findet aktuell neuen Ausdruck
in kérperlichen Foto-Collagen, wie
sie der Amerikaner Daniel Gordon
aoder die Franzosen Philippe Sou-
ssan und Cyril Le Van vorlegen.

Auf .Umbilical Chord” (2007), einer
der abfotografierten 3D-Collagen
amerikanischen
Daniel Gordon, halt eine wenig ver-
trauensvolle Frauenhand die Nabel-
schnur eines maskierten Sauglings,
als kime gerade ein neuer Hybrid
aus Wirklichkeit und Bildrealitat zur
Welt. Die Serie ,Portrait Studio”
(2009) prdsentiert beschddigte
Frauengesichter und -korper. Ausge-

des Fotografen

drut |-;I!, AUSRESC hnitten und neu
erzahlen die
Assemblagen, wie die Serie ,Thin
Skin II¥, von Verletzlichkeit eben-
s0o wie von Eitelkeit. Erschrocken
uber das, was ihnen widerfihrt,
blicken die zusammengeschuster-
ten Bildfiguren angstvoll aus dem
Bildraum dem Betrachter ins Ge-
sicht oder kauern sich schitzend
auf dem Boden zusammen. Gor-
dons Kunst bezieht ihre Inspiration

Zusammengesetzt,



Elad Lassry, Man oy1, 2007. C-Print, 35.6 x 27.9 cm. Courtesy of
Kordansky Gallery, Los Angeles (Austellung Kunsthalle Ziirich)

aus Medizinblichern, von Matisse,
dem Street-Fotografen Tod Papa-
peorge, dem Maler der Deformation
Philip Guston, von Willem De Koo-
ning oder Diane Arbus. Seine
Korperteile findet er im Web. Die
Konstruktionen des 30-jihrigen
Gordon sind Ergebnis stunden- und
tagelangen Bild-Genusses im Inter-
net aut der Suche nach passenden
otucken”: ,eine Art Zusammenar-
beit zwischen mir und der Welt,
die mich an unerwartete Orte fihrt,
ein gewaltiges kulturelles Zusam-
menkneten. Ja, es ist wohl eine Art
‘Verdauung' dieser Masse von
Bildern: wir gehen auf Futtersuche,
wir essen, wir teilen.”

Gordon ist Vertreter einer ,new pho-
tography”, wie sie die gleichnami-
pe Ausstellungsreihe des New Yorker
MoMA seit einigen Jahren vorstellt,
Eine Fotogratie, die das Lichtbild
ausweitet, neue, performte oder
skulpturale Bereiche erkundet. Gor-
don fotografiert seine Bildfiguren
ab, distanziert sich explizit von der
Collage, ist als Fotograf ,am Bild
und seinen Grenzen und Maoglich-
keiten interessiert”. Genau wie Phi-
lippe Soussan, dessen vegetarische
.photographie plasticienne” Obst-
und Gemuse-Bilder zu dreidimen-
sionalen Figuren formt, die dann
wieder abfotografiert werden. Mit
einem aus flnfzig Abziigen eines
Apfelfotos in Scheiben zusammen-
pesetzten Apfel oder mit einem zur
Birne aufgekniillten Papierabzug
eines Birnenfotos, dekliniert Sou-
ssans Auffassung von Fotografie das-
selbe Thema: die Korper- und Ver-
daulichkeit des Bildes.

Ein Raum, den Cyril Le Van ins
Reale zu wenden versucht. Der 40-
jahrige Franzose bedruckt LKW-
Plane mit Fotografien und schnei-
dert daraus im OriginalmaBstab,
was die Bilder zeigen: Jacken,
Turnschuhe, Taschen, sogar ein
ganzes Motorrad. Hier tritt das
Interesse am totografischen Bild hin-
ter den Eftekt des Bild-Objekts
zurick, nimmt die 3D-Collage die
Scheinwelt der Modebilder auf den
Arm. Die Verwandtschaft mit Fran-
kensteins Monster blitzt bisweilen
entlang der Ndhte auf, mit unzih-
ligen Heftklammern notdiirftig ver-
bunden.

All diese neuen fotografischen An-
satze, die zwischen digitalen Bytes
und bildhungrigen Bites der Ver-
schiebung vom Lichtbild zum digi-
talen Code folgen, schreiben die
verzehrenden Diskurse der Mo-
derne fort. Doch geht es ihnen mit
ihren zusammengesetzten Korpern
nicht mehr um Rekonstruktion einer
Realitat, die unter ihren Hinden
zerfallt. Sie serviert ihnen wie ein
Millefeuille unzihlige Schichten
Bilder. Aus denen formen sie den
Bildern neue Kdrper. Eine alte Frage
stellt sich neu: was ist das Bild?
Mit Blick zuriick auf Keira Knightley
gibt abgewandelt der alte Feuer-
bach-Titel* Antwort: ,Das Bild ist,
was es isst”,

I. Emil Sennewald

*/ Ludwig Feuerbach: Das Geheimnis des
Oplers oder Der Mensch ist, was er isst.
In: L. Feuerbach: Gesammelte Werke |1,
Kleinere Schriften IV, hg. von Werner
Schuffenhauer, Berlin 1972, 27

Philippe Soussan, Pomme en tranche, 60 x 80 cm, 2009. Courtesy des Kiinstlers

Marlo Pascual, Untitled, 2009. Digital C-Print, fluorescent light, rock, Mount: Plexiglas, sintra,
Dimensions variable. Print dimensions: 101.6 x 76.2 c¢m, Unigue,
Courtesy of the Artist and Casey Kaplan, New York
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